
La cultura espaAola en la cooperacicin cultural 

Estamos viviendo en estos liltimos aiios del siglo un despertar de 10s agentes culturales de nuestro pais 
ante las realidades internacionales. Un despertar realmente tardio e impotente frente a la tarea de atrapar 
con eficacia y continuidad el juego de las relaciones culturales multilaterales Un albor que, por otra parte, 
no se debe necesariamente al descubrimiento de un espacio de cooperacibn de apetecibles atractivos poli- 
ticos y estC~icos sin0 a un brusco recorte de recursos econ6micos y politicos que ha dejado a muchos pro- 
yectos culturales y artisticos a1 borde de la inanici6n. No obstante, este anhelo de intemacionalizaci6n, 
especialmente con respecto a1 espacio europeo, se topa con importantes dificultades para alcanzar una 
materializaci6n satisfactoria: el sector cultural espaiiol no goza de las minimas estructuras que faciliten y 
favorezcan su insercidn en las redes multfiaterales de cooperaci6n cultural. 

Todavia hay muchos notables de nuestra cultura que contiadan pensando que la traasnacionalizacidn de 
10s mercados culturales no nos afecta ya que coil 60 millones de turistas a1 aiio, Espaiia goza de una clien- 
tela intemacional estacionalmente cautiva dentro de su propio suelo. En la rnisma linea son muchos 10s 
que creen que con 300 millones de hispanohablantes la centralidad cultural viene dada 
naturalmente.Otros opinan que cualquier via de cosmopolitizaci6n de la vida cultural requiere esfuerzos 
que no son compensados por las oportunidades exportadoras Esta decepci6n es inevitable si lo unico que 
se pretende con la internacionalizacidn es la simple exportacibn. Esa actitud mezquina hurta a1 ejercicio 

............................ 
algunas de sus virtualidades mas positivas como el intercambio ticnico, la confrontaci6n de criterios estC- 
ticos o las alianzas reforzadas con terceros socios Finalmente, 10s hay quienes ven en la internacionaliza- 
ci6n una amenaza paralos mercados locales dada la necesaria reciprocidad en la apertura de fronteras 
para la conrrataci6n de paoductos "extranjeros". Asistimos al contraste entre unos sectores como el cine- 
matografico mayoritariamente penetrado por el product0 externo y aquellos, como el teatro, donde es casi ......................................................................................... 
imposible presenciar un espect6culo de cicuito internacionai. 

,,Y. 15"' 

De hecho, en la internacionalizaci6n del sector cultu- pi 
ral espaiiol se da el "efecto Santana" (el triunfo en arm, AL 91 DC DICIZHBIII DC UII e.?~': 

Wimbledon de una individualidad en el context0 de Is+r . s a j r  

un paraje tenistico desolado). Desde Los del Rio 
hasta Montserrat Cabal16 contemplamos un escueto 
paisaje de artistas e intelectuales espaiioles que han 
puesto su pica en el mercado internacional en coutras- 
te con la espectacular falta de europolitizaci6n en el 
sector. ,2.70ggg p:;;;Lm p:::," 

La moderiaad61a cuftnrd em crisis 

Cuando 6n 1995 se firinb el acuerdo entre W E  y la cadena cultural franco-aleinana AKTE), se certific6 
una via facil a la internacionalizacidn de la cultura espaiiola. Se aceptd que incapaces cie producir en 
igualdad de condicioiles ibanlos a importar. Producto europeo, eso si, per0 fabricado entre sensibilidades 
ante las que, de eatrada, urio no puede sino sentirse espectador, La cultura espaiiola, salvo casos muy par- 
ticu!ares en el ml~ndo editorial y ciertos rnomentos felices en la coproducci61i cineinatogrAfica, vive de una 
considerable autarquia cuyas consecuencias solamente ahora se empiezan a dibujar con toda su enverga- 



dura y precisi6n. El acuerdo con ARTE es del tip0 que perpetua esa autarquia hasta que venga la explo- 
si6n digitallco-axial que obligue a tomar decisiones sobre el ser o no ser de la producci6n audiovisual ib6 
rica. 
Las hist6ricas deficiencias de cosmopolitismo en las esferas econ6micas y politicas de Espaiia han debido 
aguardar su turno tras la intensa revoluci6n interior de 10s aiios 80; un period0 en el cual las mejores ener- 
gias se dedicaron a la reconstrucci6n interna y poco qued6 para la dimensidn internacional. Ni tail solo las 
obligaciones derivadas de la participation en organismos oficiales de caricter intergubernamental han 
podido pasar del puro t rh i t e .  Las competencias sobre relaciones internacionales celosamente guardadas 
por el Estado no se han traducido en un liderazgo diplomitico util o ni siquiera perceptible. 

No vamos a hacer aqui una evaluaci6n de las relaciones internacionales de 10s sectores culturales 
en Espaiia, aunque cualquier repaso a simple vista ofrece un panorama desolador. Si quitamos 10s 
Cxitos ocasionales del cine y 10s pinitos en la lirica, la proyecci6n internacional de nuestro arte y 
cultura se debe rernitir a las proezas de 10s antepasados, ya sea en el patrimonio o en la labor de 
ciertas generaciones que tuvieron su ., 
zenit creativo en 10s zkos 50. En entor- 'Son machos 10s glue creem que 300 millones de 
nos mhs restringidos ciertas figuras del 
flamenco o del teatro cataldn han adqui- hispanohablantesala centralihad cultural viene dada 
rid0 notoriedad internacional. Ello no naturalmen&e9 
significa que la producci6n artistica e 
intelectual del pais no este a la altura de nuestros competidores. Se trata de constatar que no se 
puede competir cuando se est6 inscrito en pocas ligas. 

A las urgencias de la consolidaci6n democritica hay que afiadir otras razones coyunturales para explicar 
la hdiferencia del sector cultural espaiiol ante la internacionalizaci6n de sus procesos y productos IJna de 
esas razones es, sin duda, la capacidad de 10s recursos humanos que podrian haber gestionado esa inser- 
ci6n.Victimas de la convulsa historia de nuestro siglo 10s lideres culturales espafioles dificilmente pueden 
emular a sus hom6logos de otros paises ebtropeos (este y oeste) ya que mientras 10s colegas hungaros, sue- 
cos, irlandeses o incluso italianos pasaban temporadas en Loadres, Paris. Js,Moscfi o Nueva York y comple- 
taban estudios en--Vienaj-Heidelberg, Oxford o Boston, 10s espa.iioles estaban a principios de 10s 70 mili- 
tando en asociaciones de vecinos y entregando sus mejores energias a ensayar la ruptura cultural y politica 
en su propio pais. Sacrificio inevitable y necesario del que hoy, sin embargo, pagamos las consecuencias. 
Mientras en Europa se vivia una fCrtil etapa de politicas culturales vinculadas a1 desarrollo socio-educati- 
vo (aiios 60), Espaiia estaba inmersa en un mundo "De Colores", cursillos de cristiandad y catequesis 
para 10s mas desasistidos. Mientras en Europa se iniciaba la primera gran aproximaci6n entre arte y socie- 
dad gracias a las politicas de descentralizaci6n y a las mejoras socio-culturales (aiios 70), en Espaiia se 
estaba en plena Cpoca yeyk, remedo ibCrico de la cultura pop, aunque comple- 
tamente dksprovista del distanciado humor del pop interiacional, ya que el 
humor estaba tar1 reiiido con el regimen conlo con la revoluci6n. Los movi- 
mientos redentoristas de la izquierda espaiiola de 10s aiios 70 entendian. conlo 
era propio de su Cpoca, que el objetivo de la cultura era el compromiso politi- 
co y no la creacion artistica. Como mkimo lograron cavar raices el teatro de 
Brecht y el folk de Pete Seeger junto a otros entornos nlusicales y literarios en 
la 6rbita cle El Rrredo Iberico. 

En el plano internacional los Kestivales de Avignon, Edimburgo, Nancy o 10s 
ocasionales megaeventos como el de la Isla de Wight. pasaban casi irtadverti- 
dos tanto para 10s profesionales dz la revoluci6n como para 10s revolucioria- 
rios cle las artes. 1-0s espaiioles que marchaban a estudiar a1 extranjero eran 
tildados poco rnenos que de traidores a la causa de ia revoluci6n. i o s  focos 



de internacionalismo europeo (dejando aparte las relaciones 
intelectuales de 10s exiliados), se hallaban en 10s circulos 
literarios (hermCticos por excelencia) o en las conexiones 
que coil galeristas extranjeros sostenian contados pintores. 
De  hecho, las unicas experiencias de relaciones internacio- 
nales que han acabado canalizfindose timidamente a1 sector 
cultural son las derivadas del internacionalismo catdlico y 
sus secuelas en 10s movimientos de juventud. 

Poca herencia cultural lleg6 a 10s aiios 80 procedente de las 
comunidades del exilio politico. Una de sus maximas y con- 
trovertidas aportaciones culturales quiz6 sea la de las 
Universidades Populares de genCtica germhnica. Un trans- 
plante descabellado que ha conseguido llegar hasta nuestros 
dias bajo la forma de cursillos para adultos financiados por algunos ayuntamientos de izquierdas. La 
reconstrucci6n del espacio cultural espaiiol tuvo que realizarse a partir de modelos realmente aje- 
nos a las tradiciones politicas de la resistencia y el exilio. Para ello la sociedad espafiola se encontr6 
falta de referencias internas y tampoco tuvo la energia para recurrir a guias exteriores. La transici6n 
construy6 sus estructuras culturales en un mestizaje entre el populismo artistico, 10s localismos 
cohesionadores y el sagrado patrimonio. Todo ello en contraste brutal con la modernidad y sofisti- 

caci6n de su reflejo en la prensa. Las paginas culturales de 10s - - 
in$ernacional se jdentifica periddicos espaiioles desde 1980 se han referido a una realidad 

perfectamente virtual a menudo fuera del alcance incluso de las la straecibn turistica o las remesas DroDias 61ites ilustradas. 
A A 

Diplsmaccia cultural y rcarnpanarios dorados 

DespuCs de la extraordinaria singladura de la transici6n espafiola, 10s aiios 80 trajeron una fiebre constructi- 
vista intema em el pais que diiicuit6 uua vez mis un despliegue arm6nico de las redes internacionales. Los 

.. .. - - --prepios artistas se han mostrado remisos a1 despliegue intcrnacional, per0 per Fazones puramente eccn6mi- 
cas. Durante 10s aiios 80 10s cachCs de 10s artistas espaiioles de escena experimentaron una inflacidn sola- 
mente conlparable a la del mercado del arte. Cuando un mhico cobraba en Espafia tres veces mhs de lo 
que cobraban sus hom6logos franceses o belgas, ipor quC debia hacer el esfuerzo de buscar mercados exte- 
riores? Lo mismo puede decirse de la ya evocada iilflaci6n de precios en las artes plasticas a mediados de 10s 
aiios 80. 

A todo ello hay que afiadir 10s endCmicos problemas de la enseiia~lza espaiiola con un debilisirno aprendiza- 
je de lenguas y una escasa instrucci6n relativa a las realidades internacionales fruto de la autarquia franquis- 
ta. Lo internacioilal se identifica con la atraccidn turistica o las remesas de la emigracibn. La asunci6n de 
responsabilidades culturales internacionales en un plano de igualdad ha sido ajena a la mentalidad y 10s usos 
de la Espaiia de la democracia contempor6nea. 

Nadie se ha hecllo cargo de la necesaria responsabilidad educativa de un sector cultural que en su pleno 
despliegue olvid6 la diruensidn intenlacional. Parte de esta negligencia debe atribuirse a la esquizo~~nica 

$ reacci6n de 10s distintos Ministerios de Cultura ante lo international. Por una partc sc ha consnuido una 
ret6rica hegemo~lista de mnvidn artislira + bYg'idad ancestral + &eta ~ n d i t e r r ~ e a ,  sin que por otra ello 

. .. se haya traducido en programas minirnainente identificables. El linico canterano cultural coil nombre y ape- 
llidos que ha salido de esa 6poca ha sido el Institute Cewantes; acosadur de molinos de viento en un mundo 
donde la diplomacia cultural la ejerce~a las redes electr6nicas. 
Desde que Espa.iia inicio su singladura europea con su inpteso en el Consejo de Europa en 1976> no se ha 
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%El Ministerio de Cnlltura se ha encontrado 
creado practicamente ninguna centralidad cultu- 

atemaxado par sn propia incapacidad de gene- ral de entidad continuada con sede en el interior 
rar prdayectos gr par su incapaddad de csnfiar? del pais. Si obviamos las timidas reformas sufri- 

delegar y descemtraBizar9 das por el ICI (Instituto de Cooperaci6n 
Iberoamericana) y 10s intentos de legitimaci6n 

de proyectos como la Universidad Euro-Brabe de Granada o la Escuela de Traductores de Toledo (con 
apoyo de la Fundaci6n Europea de la Cultura), no contamos con proyectos culturales de centralidad inter- 
national. Si iniciativas como el Instituto de Teatro del Mediterrheo o Interarts hubieran nacido en cual- 
quier otro pais europeo, habn'an gozado de un apoyo estatal de primera categoria. No obstante, el 
Ministerio de Cultura se ha encontrado invariablemente atenazado por un lado por su propia incapacidad 
de generarproyectos y por otra, por su incapacidad de confiar, delegar y descentralizar en quienes si 10s 
generaban. La primera pinza se debe no tanto a las restncciones constitucionales, ya que el Ministerio de 
Cultura en un context0 de competencias culturales concurrentes, puede legalmente actuar donde y cuando 
quiera. La restricci6n se ha debido fundamentalmente a la miseria presupuestaria a que ha sido sometido, lo 
que le ha impeddo contratar buenos tCcnicos y pisar fuerte en proyectos de envergadura internacional. La 
segunda pinza se halla en la incapacidad por parte del Ministerio de comprender que proyectos animados 
por entes rnunicipales, autonomicos o incluso privados, tambi6n pueden representar dignamente Estado y 
pais. El Ministeiio de Cultura ha leido sistemdtica y enoneamente su papel cultural internacional, en vez de 

reconocer su debilidad y buscar aliados para desarrollar proyectos estratkgicos,. Se 
ha encasillado sistemhticamente en su impotencia dentro de la mis pura estrategia 
del "peno del hortelano". El balance final es de gran pobreza para todos. 

La Direcci6n General de Relaciones Culturales y Cientificas del Ministerio de 
Asuntos Exteriores, se ha encontrado tambiCn con presupuestos miserrimos y res- 
ponsabilidades bilaterales de creciente envergadura. Las urgencias se han ante- 
puesfo sistematicamente a las prioridades y &stas a 10s objetivos A falta de inicia- 
tiva en el Ministerio de Cultura, poco se podia hacer desde esa Direcci6n residual. 

, Cabe notar aqui una anomalia segun la cual 10s agregados culturales en las emba- 
jadas eslsafiolas dependen exclusivamente de Exteriores Ello contribuye a la 
desestructuraci6n dela diplomacia cultural. .." .... .... .. .. ........ ... 

Ni las buenas voluntades en 10s entomos intelectuales mundiales generadas por la ejernplar transition espa- 
iiola ni el ingreso en la CEE ni las oportunidades del92, han dado a Espafia centralidades culturales de emti- 
dad. Ello es tan doloroso en el Ambito europeo como en las Areas preferenciales de America Latina y el 
Mediterrineo. La anomia europea es grave porque la irruption de 10s paises del bloque soviCtico en el espa- 
cio cultural del continente presenta alternativas extraordinariamente atractivas para las nuevas centralida- 
des estrat6gica.s El espacio latinoamericano puede elegir hoy entre distintos socios europeos (ademas del 
poderoso cacique norteamericano); franceses y alemanes e s t h  invirtiendo intensamente en sus relaciones 
culturales con 10s paises sudarnericanos mas significativos 

Ello afecta a estrategias de absorci6n de industrias culturales y audiovisuales, la educacion artistica, la for- 
inacion de gestores y la conexi6n con redes de producci6n y difksion cultural. En el area mediterrinea, la 
diplomacia cultural espaiiola se ha subordinado sistenlaticamente a la francesa y ha desprovechado la buena 
imagen que Espaiia ha tenido tradicionalmente entre 10s paises babes para erigirse en bisagra europea. Las 
oportunidades abiertas con la Conferencia Eurornediterranea de 1995 no parecen haber estimulado la nece- 
siclad de crear estructuras aptas para conkontar las nuevas oportunidades. Las diplomacias autonomicas y 
munic~pales, el;ceptuanclo algunos casos notables, han seguido el mismo carnillo. La falta de objetisos con- 
sensuados, prioridades asumidas y coorclinaci6n ejecutisa han convertido la accicin cultural internacional 
desde ei inicio de esia singiadura dernocrritica en un corijunto de oportunidades perdidas A 


